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Resumen: La visibilizacién de los aportes culturales de los afrodescendientes a la construccion cultural e
identitaria de los paises que fueron impactados por la didspora africana es un tema que ha tomado relevancia
a lo largo de esta ultima década. Ahondar en la comprension de los referentes afroperuanos puede entonces
parecer pertinente, mds aun si se contextualizan las historias individuales dentro del contexto familiar y
sociocultural en los que se desenvolvieron. Siendo los Santa Cruz Gamarra uno de los nucleos familiares
afroperuanos que gozan de una notoriedad de larga data, nos hemos abocado a reconstruir su historia
familiar, remontdndonos hasta mediados del siglo XIX, lo que corresponde a ocho generaciones hasta
nuestros dias. En ese trayecto, hemos constatado la presencia de cultores de diversas expresiones artisticas
en 6 generaciones. En el presente articulo, presentamos el resultado de la investigacion en lo que concierne
a la rama materna de la familia, es decir, la linea familiar de dofia Victoria Gamarra Ramirez. Trataremos
tanto de la historia familiar de José Milagros y Demetrio Gamarra, respectivamente padre y abuelo de dofa
Victoria, como de su presencia como pintores afrodescendientes en una Lima criolla decimononica.

Palabras clave: memoria afroperuana; patrimonio afrodescendiente; pintura; familia Santa Cruz Gamarra;
Lima criolla

Abstract: The cultural contributions of the Afro-descendants to the cultural and identity construction of
the countries impacted by the African diaspora has been invisibilized for a long time. However, during this
last decade we have observed a notable modification of this trend. It may be seem today pertinent to rebuild
the individual histories of Afro-Peruvian referents, contextualized within the familiar and socio-cultural
context. The family Santa Cruz Gamarra, is one of the most emblematics Afro-Peruvian families, thus we
have reconstructed its history going back to the mid-19th century. Nowadays we can ensure that there’s
artists, in different areas of expressions, along 6 of 8 generations known at the present. This paper, shows the
results of the research about the history of the maternal branch of the family, in other words, the family line
of Victoria Gamarra Ramirez. In the following this paper will deal with, in a one hand, the family history of
José Milagros and Demetrio Gamarra, respectively the father and grandfather of «dofia Victoria», and in the
other hand, their presence as Afro-descendant painters in the creole Lima of the 19th century.
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Introduccion

El apellido Santa Cruz, y mas especifica-
mente Santa Cruz Gamarra, evoca algunas
personalidades relevantes de la gran Familia
Afroperuana. Se asocio, en principio, a Rafael,
el torero, el primero de los diez hermanos en
lograr cierta notoriedad a partir de 1947, cuan-
do fuera mencionado como un «novillero sen-
sacional» por la prensa taurina. En la década
siguiente, saldrian a la luz sus hermanos Ni-
comedes, el decimista, poeta, folklorista y pe-
riodista, y Victoria, compositora, coredgrafa y
mujer de teatro.
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Sin embargo, hubo algunos precedentes de
la presencia de dicha familia en el medio cultu-
ral limefio. Por ejemplo, pocos afos antes, en
1935, César, el tercero de los hermanos, habia
dado que hablar en las ondas radiales como
miembro del Trio Abancay, que conformaba
junto con Pablo Casas y José Moreno. Habia
sobresalido también como compositor criollo y,
aunque no fue un compositor prolifico, se po-
dria decir que privilegié mas la calidad de su
obra que la cantidad, ya que cada uno de sus
valses, tanto en lo musical como en la letra, es
apreciado por su profunda belleza y consisten-



D’Palenque: literatura y afrodescendencia

Ao VI- N.° 6 (2021)

cia'. Asimismo, don César, hombre discreto por
naturaleza, no dejo de estar presente en el ambi-
to musical de la década de los cuarenta, pues era
uno de los dirigentes de la Swing Makers Band,
grupo de musica Jazz y tropical muy en boga
entre el publico limeno. Cuando Rafael, el mas
joven de sus hermanos, salté al ruedo, la prensa
no dejé de hacer el vinculo.

Tres décadas antes, don Nicomedes Santa
Cruz Aparicio, el padre de los Santa Cruz Ga-
marra, habia logrado una notoriedad como au-
tor teatral. Tuvo una actividad continua durante
las dos primeras décadas del siglo XX, época en
que sus hijos eran bastante pequeiios o, proba-
blemente, no habian nacido atn. Llevar su obra
a un escenario significé salir de la invisibilidad
a la que tacitamente estaba condenado todo
afrodescendiente de la Lima de aquel entonces.
Pretender conseguir visibilidad y prestigio era
casi tan osado como echarse al ruedo; pretender
ganar notoriedad y pertenecer a un medio de
intelectuales era estar en las antipodas de lo que
la sociedad limefia de comienzos de siglo es-
taba apta para entender. Tales precedentes fue-
ron rememorados por la prensa en varias oca-
siones, cuando los tres hermanos mas jovenes
comenzaron a hacerse conocidos. Sin embargo,
es imperativo subrayar que la vena artistica de
los Santa Cruz Gamarra no solo viene del pa-
dre dramaturgo, sino de la confluencia de dos
ramas genealdgicas: junto con la paterna, la de
dofia Victoria Gamarra Ramirez, la madre.

En la actualidad, la «familia afroperuana»
hace hincapié en definir su identidad y visibi-
lizar sus aportes a la cultura de nuestra nacion.
Este esfuerzo cobra mas relevancia en el marco
de la conmemoraciéon del bicentenario de la
independencia del Perti. Puede, entonces, pare-
cer pertinente tratar de ir mas alla de lo usual-
mente difundido acerca de personalidades que
han sido erigidas como referentes por dicha co-
munidad. En efecto, para entender un grupo fa-
miliar y sus vivencias, mas alla de una biografia
bésica, es necesario contextualizar su historia

en el aspecto sociocultural, ya que nos permite
comprender la condiciones en que sus vidas se
desarrollaron y sopesar los obstaculos que de-
bieron afrontar para llevar a cabo sus proyectos.
Por ende, reconstruir la historia familiar que
precedio6 al nucleo familiar Santa Cruz Gamarra
nos parece indispensable para poder tener una
visién consistente de su esencia y su aporte a
la cultura afroperuana. Estas consideraciones
han motivado que los descendientes de dicho
nucleo familiar llevemos a cabo un trabajo de
restauracion de la memoria familiar.

En una ponencia previa que titulamos «Los
Santa Cruz Gamarra - presencia y visibilidad
de una familia afroperuana», presentada en el
IX Seminario organizado por el Centro de De-
sarrollo Etnico (CEDET), pusimos en eviden-
cia que tanto la prensa como el publico supo
intuir rapidamente que, para tener una vision
completa de uno u otro de los miembros de esta
familia, que comenzaba a alcanzar cierta noto-
riedad en el ambito cultural de mediados del
siglo XX, era pertinente observarlos como un
grupo familiar. Esto ha venido a confirmar que
es relevante interesarse en los origenes de esta
familia afroperuana que, a primera vista, parece
ser algo atipica.

Se mostr6 también que era importante re-
montarnos hasta tres generaciones previas a la
de la pareja Santa Cruz Gamarra, a comienzos
de la era republicana, en la década de 1840. Lo-
gramos contextualizar el marco de desarrollo de
algunos de los miembros de nuestros antepa-
sados, su modo de vida y cdmo se desenvolvie-
ron en una sociedad limefa en evolucién du-
rante la segunda mitad del siglo XIX. En dicho
trabajo, presentamos la historia familiar recons-
truida de la rama Santa Cruz Aparicio; es decir,
de la rama paterna. Para ello, afianzamos parte
del relato que habiamos heredado de nuestros
mayores, gracias a la confrontaciéon con do-
cumentaciéon de los archivos municipales y/o
eclesiasticos. Dicha reconstruccién permitio re-
montarnos dos generaciones e identificar a los

1 Los valses de César Santa Cruz Gamarra son «Mi sofiar», «<Promesas», «Ilusiones vanas» y «Vuelve en ti».
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Santa Cruz Isla y a los Aparicio Garcia, familias
afroperuanas de estrato humilde arraigadas en
la calle que hoy conocemos como Jr. Hudnuco
en Barrios Altos. Prosiguiendo con esta linea
de trabajo, dicha metodologia ha sido utilizada
igualmente sobre las otras ramas de la familia.

En el presente articulo, vamos a abarcar
otra parte de la reconstruccion de la memoria
familiar: la rama materna de la familia, mas
precisamente la que concierne a los Gamarra,
pintores afrodescendientes decimondnicos de
la Lima criolla. ;Qué sabemos sobre los Ga-
marra, y mas especificamente sobre estos dos
varones, padre y abuelo de dona Victoria Ga-
marra Ramirez? ;Como fue su entorno fami-
liar? ;Cudles fueron los medios socioecondmi-

cos y culturales en los cuales se desenvolvieron
y los condujo al oficio de pintor retratista? Estas
consideraciones nos llevan a evaluar la situa-
cién singular de estos afrodescendientes que
ejercieron el oficio de pintor retratista durante
el siglo XIX.

Reconstruyendo la historia familiar de los
pintores Gamarra

a) José Milagros Gamarra del Valle

Sobre los ancestros de Victoria Gamarra,
quien es recordada por las generaciones poste-
riores de su descendencia como «la Mamama,
la memoria familiar nos traia mucha informa-
cién, ya que los mayores de sus hijos llegaron a
conocer a miembros mayores de la familia del

Figura 1: Acta de
bautismo de Victoria
Gamarra Ramirez
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Figura 2: Acta de nacimiento de Lucia Gamarra Ramirez. Notese la firma de José Milagros Gamarra. Como anécdota,

cabe mencionar que el entorno en el que las personas se desenvuelven suele reflejarse claramente en las diversas actas de
nacimiento, bautizo y defuncién que hemos encontrado: tanto los padrinos como los declarantes o los testigos, suelen
ser parte del mismo gremio, sean pintores, escultores o arquitectos. En ambas actas se nota, tanto como padrino y/o
testigo, a Isidro Martinez e Ismael Romero, pintores como José Milagros Gamarra. El acta de nacimiento de Lucia indica
el domicilio de la familia: el distrito 5to, 1ra cuadra en el namero 23 de la calle Huamalies, en el callejon de Jaimes.

lado de los Ramirez, mas no de los Gamarra.
Sin embargo, este nexo permitié mantener en el
discurso familiar los relatos que llegaron hasta
nosotros sobre los pintores Gamarra.

Dona Victoria Gamarra Ramirez, la ma-
dre de los diez hermanos Santa Cruz Gamarra,
nacié en 1887 en Lima y fallecié en 1959. Fue
bautizada en la iglesia de Santiago Apdstol-Cer-
cado, en Barrios Altos, como puede observarse
en su acta de bautismo (Figura 1). Fue la hija
mayor de José Milagros Gamarra del Valle
(Lima, 1865 - Santiago de Chile, 1924) y Benita
Ramirez Arana (1866-1947). La familia migra-
ria de Jr. Puno, donde nacié su hija Victoria,
al Callejon del Jaimes, conocido también como
Fuerte de Guinea, ubicado en la primera cua-
dra de la calle Huamalies, donde nacié Lucia,
la segunda hija de la pareja, en 1888 (Figura 2).
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Finalmente, alrededor de 1894, se mudarian a
Jr. Moquegua, «Malambito», como lo indican
las dos actas de defuncién de los menores hijos
de la pareja, José del Carmen Gamarra Ramirez
(1890-1895) y José Federico Gamarra Ramirez
(1892-1894), quienes fallecieran pequefios
como muchos infantes en ese entonces y de
quienes no teniamos memoria antes de encon-
trar sus actas de bautismo en la iglesia de San
Marcelo, asi como sus actas de defuncion. Estas
dos ultimas direcciones concentraron mucha
poblacién afroperuana.

Ademds de recuperar la identidad de los dos
menores Gamarra Ramirez, se ha identificado
un hijo previo de José Milagros, via sus actas
de nacimiento y defuncién: Teobaldo Gamarra
Aparicio (1885-1895), hijo de Valentina Apa-
ricio. Se sabe que José Milagros partié a Chile
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para ejercer su profesion, y se quedd a radicar
all4 hasta 1924, fecha de su fallecimiento en el
incendio de un gran teatro de la capital chile-
na. Justamente, en 1924 se registr6 el incendio
del escenario del teatro municipal de Santiago.
Considerando que José Milagros fue un escend-
grafo practico, esto podria corroborar la posibi-
lidad de su deceso en tales circunstancias, pero
al dia de hoy esto es una simple suposicion. Por
su parte, Rosalina, nacida en 1908, la mayor de
los hijos de dona Victoria, sefialé que se tuvo
novedades, por colegas suyos, sobre el retorno a
Lima del viajero. Aunque ella nunca lo conocié,
comentd alguna vez que en Chile é] habia teni-

do dos hijos. Por la fecha de nacimiento de su
menor hijo con dofia Benita, podemos suponer
que su partida no fue antes de 1892. Sobre la
base de documentos del registro civil de Chile
y datos complementarios, se sabe que vivié en
Santiago, luego en Valparaiso y en Colchagua.
Obtuvo premiaciones tanto en Lima como en
la capital chilena. José Milagros, como su pa-
dre Demetrio, fueron varones de «raza negra»,
conforme a la nomenclatura étnica usada en ese
entonces en los registros civiles. Fueron pintores
de formacion, lo que implicaba un cierto nivel
de educacién (se tiene registro de la firma de
José Milagros en diversas actas).

Hemos considerade a nusstra marinery COMO frd-
wima expresion del folklore universal, ¥ sl al la-
do de =lla no mencionamos a |8 curea ekilens,
esio se debe simplemente 3 que |8 cuecs deviens
de NUestra semacueci.

Esta fue una visjs polémice que hace muého
quedo diluci . pera acab de b
otro dato gue vamos & consignar & continuacion,
por su cardeter de inédito. por su innegable
importancia y por 5 quedsrd glgin eseéptico
gue ain dude de nuestra paternidad sobre @n
rice danza:

Resulta que a| profesor Carlos Vegs, Investigador
argenting ya faliecido, entre cuyos numerosos
trabajos hay un profundo estudio sobre nuestra
samacyern (Lo Zamacuecn, Lo Zemby antigun

Edit, Julic Korn, Buenos Alres, 1953} realizé an
1842 un trebajo de campo en pesquise de la
cuece chilens, recarriendo & citado afio las locs-

lidedas de Ancud, Valdivis, Temugo, Curacautin,
Valle de L Talcahuano, G an y
Santiago. El fruto de este trabajo investigatorio
lo fus publlcando Vega =n la Rerise Musical
Chtlona |publicads par |a Facultad de Cienclas y
Ares Musicales y el Instituto de Extension
Musical de |la Universidad de Chile} a partir de
de |os numeros 20-21-22 (afio 1947} bajo el ti-
tule de un ensayo sobre La formae de fu Cuece
Chilena.

El No. 68 de la citada Reviste Mustcal Chiipnd
(AR Xiii, nov-dic 1959), tree entre l6s paginas
3 a 32 un nuevo ensayo dé Vegs sobre esta
misma experiencia, al qua titula Masics Falkior
ca de Chife, y en el cual de incluyen 73 ejemplos
de aires folklbrices chilenos con sus respectivas
fichas de captacion y une partiturs musical gue
transcribe B compases con la frase de cada tama,

¥ aqui viene lo que nos interesa, pues en |a pagi-
na 30 del dicho ensayo, ancta don Cerios Vega;
“En mi ensayo de 1947, dije que esta danza
(g cueca) se produce slempr en el modo ma-
vor suropeo. En 2l ditimo cuadre de Jas Cuecas
con les namercs B

B4] y 6
=

1enemaos res en
de Concep

parisntss, no obs-

tente lo distancla: LaCusca B5) ma fue cantada
por Ln moreno de Ancud. Me llamd | stencign
que una Cusca se produjers en &l modo menor v,
preguntando al cantor, contesto gise su padre,
perusno, s cantaba en Colchagua cuarants afios
antes, otra vez, hacia 1800, Notese gue 1a version
del moreno ha perdido Iz cuarta aumentada,
lgnoro si &l padre mismo s trajo del Pari o |a
adoptt en Chile, st se wrate de una de las Gltimas
Zamacuscas peruanas anteriorss o 1870 o sl
debe o una importacion especial "

Mos remitimos al ejemplo 851 v he aqui ls ficha
enotads por Carlos Vega:

65) 2661 Cusen

Ancudd. Migued Gamatra Rils, 44
Aibos, . £ Santiagn, aprendid del
padre, en Vildivia y Osorag, can-
oy guitaTa

iy

oy —

Es uni kistims que el profesor Carlos Vegs ya ha
vya fallecido, porque o hubigramos secada de du
das contdndole qua su Infarmante, al morena Mi
guel Gemarrs Ruiz, nacido en Ssntiege de Chile,
etc. etc, fue hijo ded gran pintor perusno, sscend
grafo y-compositor de semacueces, Meestro José
Milagres Gamarra, casado an primerss nupeiss
con |g sefiora Benita Ramirez, considersda la me
for beilaring de zamacuecs de todes los tiem
poOt. . .y tantas cosas mas que podriamos habarls
contado a este don Carlos Vegs a quisn tanto
le costara edmitir la presericiz negra en fa raiz de
la zamacuecs. porque hubiera sabido que don Jo
s Milagros, hijo de otro gran pintor lismede don
Dametrio Gamarra, era ragro como i3 noche; ¥
ne podia ear de otra manars, porqueé don José M
lagros fu= mi abuslo: padre de mi mamd, dofia
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Victoris Gamarry Remirez de Santa Cruz, . . v,
logicamente, su “moreno Informante™ Migual
Gamarre Ruiz, fue mi tio carnal, hermano de mi
madre, aunque NUnca se CaNoeierarn. . .

Don Demetrio Gamarra, mi bissbuelo, fua tan
gran pintor que @i goblamo lo bacd & Francia en
#| siglo pasado, pese a que el prejuicio racial ere
antonces mucha mis fuerta que ahara. Pero no
me crean a mi, lean &ito:

“Eer dn nocke de Ton wshadad éra fortain pegarie
wn bringuite s e Plaza de Armat a verel gran car-
fel de cwarro coras, flumvinado com hachones »
que desde o micod de semane inspalobe fa empre-
sa freate ol Partal de Everibanox. Lo pintaba el
reputado arrizig pinior Demetrio Gamarra, o
neeforclio del gremio, gulen se esmerabn en darle
cade affio mayor atraecion ¥ eolorido. con figuras
de toreras gue guerian hoblor ¥ de tores e a
do vivg que entraban ganas de guapaarion. . .

Guien #si opinara fue Bl periodista Eudocio Ca-
rrera Vergara {n, an 1879) en su llbro Le Lima
Crioila del 900 |plg. 147 Cime fueran las corri-
s de foray en miy Hempos. 2da. edic corregi-
day aumentada. Lima, 1854]

Quada demostrado pus, que don Dematrio Ga-
marra fue uno de los grandes pintores mulatos
del sigle XI1X. Pero tel pardce que sy hijo, José
Milagres, o superd ampliamante. Al mencs asi
decia nuestra madre que opinebs |& critica sobre
su progenitor. Don Jost Milagros Gamarra tenia
su teller en una de las tiencdas que habia en hiles
por |a Calle ““Sacramentos de Santa Ana’" {octa-
va cuadra del Jirdn Husntgl, justamente donde
luego levantarén ese edificio que fuera Liceo, al-
macén del Estanco del Tabeco y, fingimente, Mi-
nigterio de Goblerne y Policis, hoy #n piens de-
maolicitn, Fue tanto pintor de caballets {ratratis-
ta} come autor de murales, letreros v carteles,
Para donde alcanza notoriedad de gran maestro
e%-@n el teatro, como artista escandgrato, Y ess
tambign fue la cause de su trigica muerte, ocu-
rrida &n Chile, 8l incendisrse e t2atro en que se
hallaba trabsjando. . .

S puede decir que don José Milagres Gamarra
fue el Giimo compositor e Intdrprate de zama:
actividad gue continud en Chile paraiefa-

ments con la pintura

Figura 3: Apéndice del folleto del disco «Socabon: introduccién al folklore danzario de la costa peruana» (1975) de

Nicomedes Santa Cruz Gamarra
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Figura 4: Acta de nacimiento (1894, Santiago de Chile) de Miguel Gamarra Ruiz, hijo de José Milagros
Gamarra y Felicita Perpetua Ruiz

En 1975, Nicomedes Santa Cruz Gamarra
publicé una resena sobre su abuelo y bisabue-
lo en la pagina 55 del Folleto de su disco «So-
cabon: Introduccion al folklore danzario de la
costa peruana». Desde ese entonces, hemos po-
dido fundamentar y completar datos.

En dicho folleto, Nicomedes sostiene que
su abuelo José Milagros Gamarra «fue pintor
de caballete (retratista) como autor de mura-
les, letreros y carteles». Sefiala que destacd en
el ambito teatral como escendgrafo. Ademas,
fue reconocido como cultor (compositor e in-
térprete) y bailarin de zamacuecas. La tradicion
familiar menciona que bailaba en Amancaes
con dofa Benita Ramirez Arana. De hecho, sus
hijas Victoria y Lucia fueron, ya adultas, buenas
bailarinas de marinera limefia. Parece ser que
José Milagros también fue un buen guitarrista
acompafante.

Nicomedes cita con mucho tino a Carlos
Vega e infiere que el moreno Miguel Gamarra
Ruiz fue hijo de José Milagros Gamarra del Va-
lle. En efecto, hoy podemos afirmar, a juzgar
por las actas de matrimonio y de nacimiento
que hemos recuperado, que José Milagros con-
trajo nupcias en Chile con Felicita Perpetua
Ruiz. Fue José Miguel Jenaro (nac. 1894) el pri-
mer hijo de la pareja y Maria Nieves Gamarra
Ruiz (1896- 1899) la segunda.
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b) Demetrio Gamarra Veldsquez

En su libro La Lima criolla de 1900, el pe-
riodista Eudocio Carrera Vergara escribe acerca
de la actividad artistica de su contemporaneo
Demetrio Gamarra. En el parrafo, cuyo titulo
es «Cémo fueron las corridas de toros en mis
tiempos», Carrera no solo califica a don Deme-
trio como «lo mejorcito del gremio», sino que,
ademds, nos describe su produccion de carte-
les de propaganda en el ambito de lo taurino,
carteles expuestos frente al portal de escribanos
en la Plaza de Armas. Posiblemente, lleven su
firma algunos de los carteles de promocion y
Oleos taurinos, asi como retratos de persona-
jes de la época que atn se pueden hallar en al-
gunas colecciones. Era la época en que la aficién
aplaudia al matador Angel Valdez, «El Maes-
tro», y a su rival Mariano Soria «Chancayano»,
ambos toreros de piel oscura. Recordemos que,
en el siglo XIX, los toreros negros tuvieron re-
levancia en el ambito taurino local. Fue una
actividad en la que este grupo étnico discrimi-
nado logré una insercion social, gané respeto
y notoriedad. Por ejemplo, «El Maestro», pese
a ser hijo de esclavizados, llevé una carrera de
torero extensa, llena de proezas. Se presentd
hasta mas de quinientas veces en Acho y realizd
una gira en la Peninsula Ibérica. La actividad en
nexo con el ambito taurino de la segunda mitad
del siglo XIX de don Demetrio, indica que el
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maestro pintor cohabit6é con los toreros de ese
entonces. Un triste hecho nos permite confir-
mar este punto. En 1887, falleci6 su hijo Arturo
Gamarra Aguirre, de 13 afos, debido a una me-
ningitis granulosa. El acta fue sentada bajo tes-
timonio del torero afroperuano Mariano Soria,
mas conocido como «Chancayano», cuya firma
figura en el acta al lado de la de don Demetrio.

Segtin el testimonio de su bisnieta Rosalina
(en el 2008), don Demetrio aprendio el oficio de
pintor por medio de un francés que radico en
Lima a mediados del siglo XIX y que tenia su
taller en la Plazuela Santa Ana (la actual Plaza
Italia), sobre la calle Huanta, antiguamente lla-
mada Sacristia de Santa Ana, en Barrios Altos.
No sabemos quién fue el maestro francés, pues
hubo varios que estuvieron presentes en la Lima
de ese entonces (fines de la década de los 50 y
60). He ahi un punto que seria grato precisar.
Felizmente, hoy en dia contamos con especia-
listas de la historia del arte que trabajan sobre el
ambito artistico de la época.

Luis Ugarte, en su escrito «Nuestros Artis-
tas», incluye a Demetrio Gamarra como «uno
de los artistas peruanos y extranjeros dedicados

a la ensefanza artistica en Lima durante la se-
gunda mitad del siglo XIX» (2005: 16). Entre
los discipulos que formé en su propio taller,
estuvo el acuarelista y escendgrafo José Luna,
quién «se especializd en motivos taurinos con
gran acierto y fue muy discutido entre los em-
presarios de toros en la época del «Arabi pacha»
(toro famoso de lidia). Como escendgrafo de-
cord por primera vez en Lima la obra completa
para representar la opereta La Geisha por el aflo
1897» (2005: 66). Tal es la breve resefia que hace
Ugarte sobre este artista. Una vez mas, se subra-
ya el vinculo de los Gamarra con el mundo de la
publicidad de lo taurino y la escenografia en el
ambito teatral. Aqui, Luis Ugarte nos indica que
don Demetrio tuvo su propio establecimiento.
Por otra parte, entre los datos recogidos en el
ambito familiar, se ha mencionado, por un lado,
que fue don Demetrio quien tuvo el estable-
cimiento en la Plaza Santa Ana, pero también
se dice que fue su hijo José Milagros. Cierto es
que pueden ser imprecisiones provocadas por
la transmision oral y lo difuso de la memoria,
pero lo que si se puede afirmar es que la ac-
tividad de ambos pintores parece haber estado

José Milagros Gamarra del Valle, pintor, escendgrafo,
compositor y bailarin de zamacueca

Naci6 en 1865. Sus padres fueron Demetrio Gamarra y Bernarda del Valle. Fue bau-
tizado el 29 de noviembre de 1865 en la iglesia de San Lazaro. Aproximadamente,
migra a Chile en 1892, donde sigue ejerciendo su profesion de pintor y escendgrafo,
ademds de cultivar y difundir la marinera al estilo limeno. Se piensa que fallecié en
1924 durante el incendio de un gran teatro en Santiago de Chile. Tuvo, a nuestro
conocimiento, siete hijos de tres compromisos:

Con Valentina Aparicio

-Teobaldo Gamarra Aparicio (1885-1895)

Con Benita Ramirez Arana (1866-1947)

-Maria Victoria Gamarra Ramirez (1887-1959)

-Lucia Gamarra Ramirez (1888-1963)

-José del Carmen Gamarra Ramirez (1890-1895)

-José Federico Gamarra Ramirez (1892-1894)

Con Felicia Perpetua Ruiz (1867 - Santiago, 1905), con quien contrae nupcias en
Santiago de Chile en 1893:

-José Miguel Jenaro Gamarra Ruiz (Santiago, 1894)
-Maria Nieves Gamarra Ruiz (Valparaiso, 1896 - 1899)

.0/2 Davarva llartines

\“_ L paraisn — -_‘umﬂh'ﬁ
Figura 5: Retrato de José Milagros Gamarra
del Valle, tomado en el establecimiento de J.
R. Navarro Martinez en la calle Condell de
Valparaiso. José Milagros residi6 en esa ciu-
dad entre 1896 y 1899.
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asociada al sector de la Plazuela de Santa Ana.
De hecho, a fines del siglo XIX, dicha plaza fue
lugar de residencia y comercio de los migrantes
europeos, principalmente italianos, y
ba entonces muchos establecimientos comer-
ciales. Sin embargo, como grupo familiar, los
Gamarra tuvieron, segiin parece, un arraigo en
el Rimac, en la vecindad de la parroquia de San
Lazaro, en el barrio Abajo del Puente.

presenta-

Las actas de bautismo de Demetrio Gama-
rra Velasquez y la de la mayoria de sus ocho hi-
jos provienen de la iglesia de San Lazaro, una de
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las mas antiguas de Lima. Finalmente, el acta de
nacimiento de la menor de sus hijas indica la re-
sidencia en la calle Purts en 1876, a dos cuadras
de dicha Iglesia. Sin embargo, como su hijo, don
Demetrio atravesé el rio Rimac para instalarse
en Barrios Altos, a unas cuadras de la Plazuela
de Santa Ana. Aproximadamente diez afios des-
pués, en 1887, se ubica al maestro pintor en la
tercera cuadra de Maynas, a una cuadra del Ca-
llejon del Jaimes, donde residia su hijo José Mi-
lagros con su familia en ese entonces. En 1904,
se registra como direccién de su fallecimiento
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la décima cuadra de la calle Cuzco. Noétese que
esta direccion estd a cuadra y media del sector
de residencia de la pareja Santa Cruz Aparicio,
quienes eran sus compadres desde 1871. Y es
que ocurre que, anecddticamente, el «Papapa»
Demetrio Gamarra (abuelo de las hermanas
Gamarra Ramirez), fue el padrino de bautismo
del que fuera, tres décadas después, el esposo de
su nieta Victoria. Lo curioso es que, el hecho de
que estos jovenes se conocieran y se frecuenta-
ran, no fue el fruto del nexo preexistente, sino el
resultado de una feliz coincidencia.

Reflexiones sobre el entorno sociocultural de
los pintores Gamarra

En las diversas actas de nacimiento, bautizo
y defuncién que hemos encontrado, se eviden-
cia que los padrinos, los declarantes o los tes-
tigos suelen ser parte del mismo gremio, sean
pintores, escultores o arquitectos. Al no estar ya
en los oficios de servicio, sino mas bien en un
rubro ligado a lo artesanal y a una instruccion,
el estatus social de ambos pintores afroperuanos
cambia. Se trata de un ascenso social que viene
del hecho de pertenecer a un gremio, con nexos

que van mas alla de los limites de lo profesional,
llegando a ser vinculos personales de amistad
y fraternizacion. Considerando que el oficio de
pintor se puede asimilar al oficio artesanal, ci-
temos las conclusiones de Arrelucea y Cosama-
l6n: «Una conclusion que se puede extraer de
los oficios artesanales es que la presencia afro-
descendiente no fue mayoritaria en ellos, pero
su ejercicio les permitia la movilidad social. Un
aspecto evidente de este proceso es que el 74 %
de los artesanos afrodescendientes sabia al me-
nos leer, mientras que la tendencia general del
grupo de afroperuanos mayores de 14 afios era
del 55 % de alfabetizaciéon» (2015: 129).

Cabe mencionar que los dos pintores, tanto
el padre como el hijo, teniendo cierto nivel de
instruccidn, sabian escribir o por lo menos fir-
mar. De esto dan constancia diversas actas en las
que aparecen sus firmas. Por ejemplo, en lo que
concierne la firma de Demetrio, tenemos el acta
de defuncién de Arturo Gamarra (Figura 11) o
la de Francisca Gamarra Velasquez, sentada por
su propio hermano; el acta de nacimiento de
Lucia Gamarra Ramirez tiene la firma de José
Milagros, su padre.

Demetrio Gamarra Velasquez, pintor con atelier en la
Plaza de Santa Ana, Barrios Altos

Naci6 en 1846/1847 (*). Fue bautizado el 30 de enero de 1847 en la Iglesia de San
Lézaro. Sus padres fueron José Dionicio Gamarra y Milagros Veldsquez. Se sabe de
su hermana Francisca Gamarra Veldsquez viuda de Ramirez (1845-12/10/1895) (**).
Falleci6 el 6 de agosto de 1904 en Lima. Tuvo, a nuestro conocimiento, 8 hijos y 3
compromisos.

Con Bernarda Valle(s):

-Santos Gamarra Valles (nac. 1864)

-José Milagros Gamarra del Valle (1865-1924)

-Felipa Gamarra Valles (nac. 1867)

-Maximiliano Gamarra Valles (nac. 1869)

-José Marcelo Gamarra Valles (nac. 1871)

Con Rudecinda Aguirre:

-José Aurelio Gamarra Aguirre (nac. 1872)

-Arturo Gamarra Aguirre (1873 -1887)

- Matilde Hilaria Gamarra Aguirre (nac. 1876)

Al final de su vida estaba casado con Margarita Saldaiia (Aponte).

(*) Las actas de nacimiento de los hijos de Demetrio y su acta de defuncién indican
que nacio entrel846 y 1847.
(**) La informacion que tenemos sobre Francisca proviene de su acta de defuncidn,

que fuera declarada al registro civil por el propio Demetrio.

Figura 7: Retrato de Demetrio Gamarra Ve-
liasquez tomado en 1862. Tenia aproximada-
mente 16 afnos.
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Figura 8: Dedicatoria del retrato de Demetrio Gamarra Velds-
quez tomado en 1862. Tenia aproximadamente 16 afos. El texto
escrito a pluma dice lo siguiente: «Retrato de mi amado hijo,
Demetrio Gamarra, que se lo presento a su padre José Gama-
rra, (dos o tres palabras dificiles de entender), 1862». La escri-
tura en lapiz vertical dice: «Demetrio Gamarra». La forma de
las letras corresponde a «la redondilla» en uso en el siglo XIX.
Notese la forma de las maytsculas «M» y «G», por ejemplo, y

la forma caracteristica de la «d» mindscula (no ilustrada aqui).
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Desde tiempos de la Colonia, se difundi6 la escritura en letra
cursiva cancilleresca, redondilla y bastarda, aplicindose en una
modalidad sencilla para su uso diario y en documentos, o con
adornos floridos para rubricas y caligrafia artistica. Sea como
fuere, su aprendizaje requeria la dedicacion del estudio y no es-
taba al alcance de las clases menos favorecidas. Nuestro ejemplo
proviene del libro Caligrafia de Claude Mediavilla. Para una am-

plia formacion profesional se contaba con métodos como el de

En lo que concierne el grupo étnico, ambos
hombres fueron obviamente afrodescendientes.
José Milagros, el hijo, era negro, como se ve en
su retrato, y es indicado en diversas actas de los
registros civiles como «Raza N». En lo que con-
cierne al retrato de Demetrio, el tiempo ha dado
buena cuenta de los colores, que son muy te-
nues. No podemos, entonces, saber con claridad
si se trata de un hombre negro o de un mulato.
Las actas de defuncién de Demetrio (1904) y de
su hermana Francisca (1895) indican los nom-
bres de los padres de ambos: José Dionicio Ga-
marra y Milagros Velasquez. Senalan también
como grupo racial, tanto de los padres como de
los hijos, con la letra «M». De hecho, este matiz

Claudio Aznar de Polanco (ver Biblioteca Nacional de Lima).
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puede tener cierta relevancia en lo que concierne
al acceso a su formacién como pintor retratista.

A través de las décadas y las generaciones,
han llegado a nuestras manos los retratos del
padre y del abuelo de dofa Victoria Gamarra
Ramirez. A la luz del siglo XXI, parece inusual
ver tales retratos. La realizacién de las foto-
grafias es refinada y ambos artistas presentan
apariencia elegante. El de José Milagros (Figu-
ra 5) fue tomado en los ultimos afos del siglo
XIX (tenia aproximadamente 30 afos) por un
reconocido fotégrafo retratista, posiblemente
peruano, J. R. Navarro Martinez, que habia ins-
talado su establecimiento en la calle Condell y
atendia a la distinguida clientela de Valparaiso.
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Figura 9: Ubicacion de los Santa Cruz Aparicio y los Gamarra Ramirez en el plano de Lima Cercado
(Plano de P.V. Jouanny - 1872).

(1): Domicilio donde falleci6 Jacinta Aparicio (1887)

(2): Domicilio de la familia Santa Cruz Aparicio en 1875, ubicacién previa del domicilio de Petronila
Garcia con sus hijos en 1860

(3): Domicilio de Pedro Santa Cruz Isla en el momento de su fallecimiento (1897)

(4): Iglesia de Santa Ana, lugar de Bautismo de Nicomedes Santa Cruz Aparicio; y Plaza de Santa
Ana, sector de actividad de Demetrio Gamarra

(5): Iglesia de Santiago Ap6stol, lugar de Bautismo de Victoria Gamarra Ramirez (1888)
(6): Nacimiento de Victoria Gamarra Ramirez (1887)

(7): Nacimiento de Lucia Gamarra Ramirez (1888)

(8): Fallecimiento de José Federico (1894) y José del Carmen (1895) Gamarra Ramirez
(9): Iglesia de San Lazaro, lugar de Bautismo de Demetrio y José Milagros Gamarra
(10): Domicilio de Demetrio Gamarra (1876)

(11): Plaza Santa Ana, donde se form¢ al oficio Demetrio Gamarra

(12): Domicilio de Demetrio Gamarra (1887)

(13): Domicilio de Demetrio Gamarra en el momento de su fallecimiento (1904)
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En lo que concierne al retrato de Demetrio instruida. La redacciéon de la dedicatoria deja
(Figura 7), fue tomado en 1862, segun lo indi- algunas preguntas al aire, las cuales no pueden
ca la dedicatoria que figura en la foto (Figura mas que atizar mi curiosidad en calidad de tata-
8). Vemos a un joven de aproximadamente 16 ra-tatara-nieta. Ademds, seglin parece, la autora
afios de edad, vestido con elegancia, como se de esta dedicatoria fue la madre de Demetrio, es
dice, «un joven bien puestecito». Por otra parte, decir, Milagros Velasquez, mujer mulata nacida
este retrato deja constancia escrita de un dato antes de 1830.
bastante peculiar: «Retrato de mi amado hijo, «Se lo presento a su padre» es una manera
Demetrio Gamarra, que se lo presento a su pa- peculiar de expresarse, lo que nos puede llevar
dre José Gamarra, (dos o tres palabras dificiles a especular, suponiendo que José Dionicio Ga-
de entender), 1862». La escritura con pluma marra no conocia a sus hijos Francisca y De-
es fluida, grande y presenta mayusculas bien metrio, que la madre le estaba presentando, a
formadas. Corresponde a la caligrafia de tipo través del retrato, a su segundo hijo que, al pa-
redondilla, usada en ese entonces por la gente recer, estaba a su cuidado. La dedicatoria nos
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Bamarda Gamarra Vala: Rudscinda
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Figura 10: Arbol genealégico de la familia Gamarra, conforme a lo conocido al dfa de hoy
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deja entonces una pregunta sobre la estructu-
ra familiar, pero también nos deja constancia
de que dona Milagro (sin «s», tal como figura
en las actas de defuncion sus hijos Demetrio y
Francisca) era una mulata que habia recibido
una buena educacién. En todo caso, este retrato
fue un obsequio de la madre para el padre, poco
comun para la época. Los primeros daguerroti-
pos hechos en Peru datan de aproximadamente
1846. Esto me lleva a pensar que mandar ha-
cer tal retrato en 1862 podia ser un lujo. Todo
parece indicar que, por lo menos, la madre de
Demetrio tenia una educacion y una situacion
que podrian sefalarse como poco comun para
la época en su condicion de mulata.

La condicion de pintores afrodescendientes
de los Gamarra

Trabajos especializados han evidenciado
que, en el contexto de una sociedad limena
previa a la Guerra del Pacifico, profundamente
racializada, los oficios se distribuian en la so-

ciedad conforme al fenotipo. En efecto, Arrelu-
cea y Cosamaldn (2015) realizaron un analisis
detallado de los registros del Censo de 1860.
Indican que el 0.9 % de la poblacién masculina
ejerce un oficio artistico, lo que corresponde a
89 individuos registrados, de los cuales 25 eran
afroperuanos, es decir, el 1.1 % de un total de
2266 varones afroperuanos. Entre ellos, figura
el pintor negro limefio de 70 afos, Luis Pasquel,
citado por los autores en dicho articulo.

Por otra parte, el estudio de Arrelucea y Co-
samalon indica que «la estructura de las ocu-
paciones de los afroperuanos muestra que no
tenian acceso a todas las actividades econémi-
cas. Aunque se encuentran presentes en todos
los rubros, el 95 % de los hombres se concentra
en ocupaciones de bajo o mediano estatus a lo
sumo (artesanos, servicios menores, jornaleros,
peones, agricultura, artesanos de alimentos y
comercio de alimentos)» (2015: 128). Las la-
bores ejercidas por los afroperuanos se concen-
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Figura 11: Acta de defuncién de Arturo Gamarra Aguirre: nétense las firmas del maestro pintor Demetrio Gamarra y la

del torero afroperuano Mariano Soria, mas conocido como «Chancayano».
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traban entonces entre los oficios artesanales y
los servicios menores. Esto nos indica que tanto
Demetrio como su hijo José Milagros estuvie-
ron en una condicién particular al ejercer el ofi-
cio de pintor retratista, que distaba de ser una
actividad comun entre los afroperuanos. En
1860, Demetrio era atn bastante joven, y po-
siblemente todavia no era miembro del gremio.
A la fecha de hoy, no hemos podido ubicarlo en
tal censo. Seria interesante verificar igualmente
el censo de 1876.

La presencia de los pintores Gamarra, padre
e hijo, en la Lima de la segunda mitad del siglo
XIX nos recuerda que, a comienzos de ese mis-
mo siglo, el gremio de pintores de Lima contd
con varios pintores afrodescendientes. Uno de
ellos fue Pablo Rojas (nac. 1780), conocido por
el retrato de Simon Bolivar, su tinica obra regis-
trada, encargada por el joven gobierno republi-
cano en 1825. Otro pintor con una trayectoria
relevante fue José Gil de Castro y Morales (nac.
1785). Segun se sabe, fue hijo de un pardo libre
y de una liberta. Llevo su exitosa carrera de pin-
tor retratista, tanto en Chile como en Pert, en
un marco militar de la época, lo que le valid ser
llamado «el Pintor de los Libertadores». Majluf
(2014) sostiene que Gil de Castro fue producto
de una larga tradicion de pintura culta, cortesa-
na, limena, lo que indica que a un enorme talen-
to se sumaba una sdlida formacion académica.
Ambos pintores ejercieron arte durante el final
de la Colonia y el comienzo de la Republica.

En otro registro, el gremio contaba también
con Francisco «Pancho» Fierro (1809-1879),
hijo de una esclava y de un sacerdote limefio.
Fierro gozé de mucha fama en el registro cos-
tumbrista, e influy6, junto con Ricardo Palma,
en el imaginario que nos hemos forjado de la
Lima de aquella época. Represent6 en sus acua-
relas a personajes, tradiciones y fiestas (por
ejemplo, «<En Amancaes») de la Lima de inicios
de la Republica. Sus acuarelas eran populares
entre los viajeros que deseaban llevarse un sou-
venir de su paso por el Pert. Tal como lo indica
Villegas (2011), «el costumbrismo se presenta
como un género formado en la interaccién entre
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Europa (pintores viajeros) y América (pintores
locales académicos y autodidactas)». Como
senalan Arrelucea y Cosamaldn, Gil de Cas-
tro y Francisco Fierro son «afrodescendientes
notables que contribuyeron a la construccion
de nuestra nacién, gozaron del aprecio de sus
coetaneos desplazando el elemento étnico por el
de su indiscutida calidad profesional» (2015: 97).

Como se puede evidenciar, en la Lima del
siglo XIX hubo pintores de formacion académi-
ca y otros autodidactas. Asimismo, se cont6 con
la presencia de pintores viajeros europeos que
estuvieron de paso o que residieron en nues-
tra capital a mediados del siglo XIX, habiendo
entre ellos algunos de nacionalidad francesa:
por ejemplo, Raymond Quinsac de Monvoisin
estuvo en Lima de 1845 a 1847; Angrandque es-
tuvo presente en Perti en dos momentos: 1838 y
1847; y André Auguste Bonnaffé también llegd
a nuestras tierras. Los dos altimos podrian ser
ubicados dentro del grupo de pintores abocados
al costumbrismo. Esta presencia foranea parece
corresponder esencialmente a la primera mitad
del siglo XIX. Es probable, sin embargo, que
la presencia de pintores viajeros en Lima haya
perdurado hasta la segunda mitad del siglo.
Quizés, uno de estos fue el que instruyd a un
joven Demetrio (década de los 1850 y/o 1860).

Este estudio ha permitido establecer el perfil
de estos dos pintores afroperuanos, padre e hijo,
y de registrar su existencia en el marco artistico
de la segunda mitad del siglo XIX. Aunque sus
nombres no figuran entre los artistas famosos,
formaron parte de aquellos que aportaron a la
actividad artistica de esa época y que gozaron,
por lo menos en lo que concierne a Demetrio,
de cierto reconocimiento dentro del gremio
limefio. Como lo menciona la investigadora
Sofia Pachas Maceda (2005), en los textos de
referencia del arte decimonoénico suelen encon-
trarse las biografias de los artistas mas famosos
de la época, «dejando de lado a aquellos que,
si bien no alcanzan el éxito de los primeros,
no por ello dejan de ser importantes o su obra
menos significativa para nuestra historia del
arte. Aunque, gracias a los estudios recientes en
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materia artistica, se ha logrado documentar la
trayectoria de algunos de ellos, la gran mayoria
aun esta por descubrirse». Tal es el caso del pin-
tor francés A. A. Bonnafté, cuyo trabajo ha sido
estudiado y revalorado recientemente por la in-
vestigadora Rosalyn Medalith Chavarry Aram-
bura (2017). Teniendo hoy en dia, en nuestro
ambito académico peruano, a estudiosos espe-
cializados en la historia del arte, me queda la
esperanza de poder saber algun dia, gracias al
trabajo metddico de estos profesionales, algo
mas sobre mis ancestros y/o sobre el «maestro
francés» que formara a don Demetrio en su lo-
cal de la Plaza de Santa Ana.

Reflexiones finales

Finalmente, en lo que concierne al nexo fa-
miliar de ambos pintores con sus descendientes
Santa Cruz Gamarra, cabe mencionar que el re-
cuerdo de Demetrio y de José Milagros se man-
tuvo vivo pese al paso de doce décadas y seis
generaciones. Cierto es que los hijos de don Ni-
comedes Santa Cruz Aparicio y dofia Victoria
Gamarra Ramirez no conocieron ni a su abuelo,
quien habia partido al pais vecino del sur mu-
cho antes del nacimiento de sus nietos, ni a su
bisabuelo, quien fallecié cuatro afos antes del
nacimiento de Rosalina, la mayor de los diez
hermanos Santa Cruz Gamarra. Sin embargo,
de alguna manera, estos ancestros decimononi-
cos pudieron fungir de referentes para sus
descendientes, indicandoles que si era posible
ejercer oficios fuera de los rubros de «servicios
menores», usualmente reservados para los afro-
peruanos. A esto viene a sumarse el ejemplo
de don Nicomedes Santa Cruz Aparicio, quien
tenia una formacion técnica calificada en siste-
mas frigorificos, y el del padre de este dltimo,
don Pedro Santa Cruz Isla, quien, a fines del
siglo XIX, pasé de ser cocinero a ser hornero
en la fabrica de ladrillos La Ceramica. De esta
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manera, dofia Victoria tomé como clara reso-
lucién obrar para que sus hijos tuviesen oficios
calificados como, por ejemplo, Pedro, el segun-
do de sus hijos, quien fue artesano con taller
de fundicién propio en el Rimac; Nicomedes,
quien fue herrero con taller propio en Brefa;
o Victoria, quien estudi6 alta costura y contaba
con una clientela propia.

Por otra parte, el recuerdo de un ancestro
artista, sean los pintores Gamarra o el padre
dramaturgo, debe haberles permitido proyec-
tarse con naturalidad en una via creativa. Nun-
ca he oido que en casa se considerase que una
propensioén a «lo creativo» fuese considerado
como «fuera de lugar», muy por el contrario.
Un claro ejemplo es el de mi padre, Octavio
Santa Cruz Urquieta, nieto mayor de dofa Vic-
toria Gamarra. Creci6 a su lado y, durante su
nifiez, nunca se le limité en su gusto decidido
por el dibujo. Cierto es que, cuando le llegé el
momento de escoger un oficio, la abuela ya no
estaba, pero queda, sin embargo, un comen-
tario ocasional que indica claramente cudl era
su vision de las cosas: «el muchacho, que en
ese momento tenia unos 12 afos, podria ser,
por ejemplo, escultor». «;Y porque escultor?».
«Porque es un oficio que utiliza dotes artisti-
cas que el muchacho ya poseia, y porque es un
oficio que tiene una clientela asegurada en las
funerarias». Esta sugestion distaba de ser una
ocurrencia, ya que dofia Victoria conocia muy
bien los talleres de escultores con puerta al Jr.
Ancash, en su Barrios Altos natal, calle que lle-
va del Congreso de la Republica al Cementerio.
Y aunque esto pueda arrancarnos una sonrisa,
noétese el espiritu pragmatico de la «Mamamany:
sArtista? Como no... pero no perdamos de vis-
ta los recursos econdémicos. El joven no fue es-
cultor, pero ejercio las artes aplicadas desde los
dieciséis afios.
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